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Einleitung

Zur Gattung Oper finden Jugendliche nur schwer Zugang, unter anderem, weil ihnen ~ Warum?
die Inhalte und Handlungen zu realitatsfern erscheinen’. Dies mag verwundern, da

andere multimediale und Uberaus akzeptierte Ausdrucksformen wie der Film sich

ahnlicher Sujets bedienen und sogar der von der Romantik beeinflusste ,So
track” Parallelen zur Oper aufweist. Es gilt daher, Jugendliche davon zu liberzeuge
dass Oper und auch Drama zwar in einer anderen Zeit und einem anderen Milieu
spielen mogen, ihre Inhalte aber durchaus aktuell sind und die Erlebniswelt j
Menschen wiedergeben.

Jugendliche knapp, Uberzeugend und nachhalt Far wen?

Zentrales didaktisches Mittel jeder dies ' Womit?

Erarbeitet werden diese Grafik

an der Tafel oder als
stehen Lehrer und Schiler die f ]

SchwarzweiB, die

beinhalten zug i ernauss
Impulse zur, Impuls
izont beigefligt, ebenso den en

zum Verstandnis der Grafik un

nd die Grafik zu betrachten (u
sich, eine Kopie dieser Seite zur

tete prasent zu haben,
rung mitzunehmen). Soll

ben, sondern nur den (unteren) Text-
io- und ggf. auch Videoaufnahmen

1 Vgl.: Nikolaus Drebi
im Vergleich (Forum

2 Ebd.:S.238ff; S. 245 f
tieren sich an verschiede
te eventuell unbehandelt B

3 Ebd.:S.215ff.

4 Komplette nicht urheberrec
www.opera-guide.ch.

5 Lehrerimpulse und -fragen sind mit Anfihrungszeichen versehen; ein stichpunktartiger Erwartungshorizont wird durch
das Zeichen > angedeutet.

ktisches Medium — Traditionelle Publikationen und moderne Konzepte
and 67). Augsburg: WiBner, 2005. S. 19 ff; S. 27 ff.

stufe. Die Schwierigkeiten und Inhalte der jeweiligen Werkeinflihrungen orien-
ehrplanen. Bei Durchnahme eines Werkes in unteren Jahrgangsstufen missen Teilaspek-
ben bzw. die Fragestellungen vereinfacht werden.

geschiitzte Libretti findet man in Originalsprache und in deutscher Ubersetzung unter



des jeweiligen Werkes werden gemaB den Hoérbeispielen zur Bilderstellung einen
akustischen Eindruck vermitteln. Die beigeflgten Textblatter helfen beim auditiven
bzw. sprachlichen Verstehen.® Partitur oder Klavierauszug sind fiir die kompakten
Einfihrungen nicht erforderlich. Diese wie auch andere Quellen und Arbeitsmittel
mussen erst fur eine detaillierte (musikalische) Analyse herangezogen werden.

Ziel der knapp gehaltenen Einheiten ist also nicht die umfassende Analyse einer  Wozu?
Oper, sondern der unmittelbare, aber nachhaltige Einstieg in ein Werk und das Ver-

der Reflexion eigener Lebenserfahrungen wie der Vorbereitung auf einen Oper /
such.

Aus diesem Grund waren die Kriterien far die Auswahl der 17 Werke nic
daktische Uberlegungen zum Erfahrensbereich Jugendlicher und die Erwa

regungen flr jeden Interessierten praktisches Mate

auf einen Opernbesuch.® \

Dr. Nikolaus Drebinger

ist eine auf Blihnen gebrauchliche, nicht wértliche Ubersetzung gegeniibergestellt. Ob bei

xten als Horbeispiel bereits eine deutschsprachige Aufnahme verwendet wird, bleibt dem
Lehrer Uberlassen oder eventuell von der Altersstufe der Schiller abhangig gemacht werden.

7 Vgl.: Nikolaus Drebinger: Der Opernfuhrer als didaktisches Medium — Traditionelle Publikationen und moderne Konzepte
im Vergleich (Forum Musikpadagogik, Band 67). Augsburg: WiBner, 2005: S. 56 ff; S. 85 ff; S. 91/92 und S. XLIII.

8 Vgl. ebd.: S. 105 ff.

6 Fremdsprachlichen Te
fremdsprachlichen Ope



Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven
FIDELIO

Ludwig van Beethoven
*17. Dezember 1770 in Bonn (T
T 26. Mérz 1827 in Wien

FIDELIO
Oper in zwei Akten
Text: Sonnleithner und Treitsch
Urauffihrung: Wi

Aufflihrungsdz
ca. 2 Std. 30

dngnis bei Sevilla,

Rocco sagt zu, schrankt
speziellen Gefangenen nicf
Fidelio, deren wirklicher Na
Rocco meint.

en Konne.
onore ist, ahnt, wen

Don Pizarro, der Gouverneur des Staatsgefangnisses,
gibt im Hof Anweisungen. Da bringt Rocco ein Schrei-
ben, in dem vor einer bevorstehenden Untersuchung des
Geféngnisses durch den Minister Don Fernando gewarnt

Florestan. Sein teufli eter soll anklindi-
gen, wenn der Wagen weite ist; bis zu
diesem Zeitpun im Kerker des Gefangenen

¥ izarro selbst will dann
in die Zisterne werfen.
mes. Auf Bitten Fidelios lasst
n Gefangnishof; Florestan ist
cco erlaubt aber, dass Fidelio

el des Kerkers beklagt Florestan verzweifelt sein
Rocco und Fidelio das Verlies betreten, um die
freizuschaufeln, liegt er ohnméchtig da. Leono-
ennt im Schein der Laterne ihnren Mann. Als er zu

ch kommt und um Wasser bittet, reicht sie ihm etwas
Wein aus Roccos Flasche. Florestan erkennt sie nicht.

In diesem Moment tritt eine dunkle Gestalt in den Kerker:
Pizarro gibt Florestan zu erkennen, wer ihn ins Geféngnis
werfen lieB und wer seinem Leben jetzt ein Ende bereiten
wird. Als Pizarro zustechen will, wirft sich Leonore mit den
Worten dazwischen: , T6t’ erst sein Weib!“ Alle erstarren

— Pizarro dringt auf beide ein, Leonore halt ihn aber mit
einer Pistole in Schach. Da - das rettende Trompetensignal:
Der Minister steht vor den Toren.

Auf dem Platz vor dem Gefangnis gewahrt Don Fernando
den Gefangenen von Pizarros Unrechtherrschaft die Frei-
heit; in Florestan erkennt er seinen tot geglaubten Freund
wieder. Pizarro wird verhaftet.

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 026

© Brigg Verlag, Friedberg



Komponist/Titel Ludwig van Beethoven: Fidelio

Bildteil 1

Dramatische Kernaussage Es beginnt ganz harmilos ...
Impuls zur Bilderstellung cheint sich um eine harmlose

Hérbeispiele zur
Bilderstellung

line: ,,Jetzt, Schétzchen, jetzt sind wir
angen Jaquinos ausweicht, herrscht eine

Bildteil 2

Bilderstellung
: Aufgabe A)

atische Kernaussage

Impuls zur Bilderste
Arbeitsblatt: Aufgabe

ie Personen, ihre Charaktere und ihre Funktionen (Aufgaben) in Stich-

en!” > Florestan: politischer Haftling, jung, mutig im Widerstand, verzweifelt.
erkermeister, Mitlaufer, eigentlich gutmiitig, maBiger Widerstand gegen Pizarro,
um das Wohl seiner Tochter besorgt. Pizarro: Gouverneur des Staatsgeféngnisses;
typischer Schurke (korrupt, skrupellos), Killerinstinkt. Leonore = Fidelio; Florestans junge
Frau, wagemutig, treu, liebevoll, entschlossen, klug.

»Suche ahnliche Personen oder Situationen in der Geschichte (bis zur Gegenwart) und
in Geschichten (Romane, Filme)! Gibt es Ahnliches in der Realit4t?“ > In jedem absolu-
tistischen Regime und jeder Diktatur zu finden.

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. O

© Brigg Verlag, Friedberg



Komponist/Titel

Hérbeispiele zur
Bilderstellung

Dramatische Kernaussage

Hérbeispiele zur Bilderstellung
Arbeitsblatt: Aufgabe C)
Textblatt

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Zu a) 1. Akt, 9. Szene, Nr. 10 Finale, Chor der Gefangenen ,,O welche Lust” > Gefange-

ne treten ans Licht (Streicher im pp kiinden den Lichtstrahl an; zégernd erste Bewegun-
gen im Fagott; Bassstimmen beginnen fast murmelnd, die anderen Stimmen setzen mit
ein und steigern sich schnell zum homophonen ff-Ausruf).

Zu b) 1. Akt, 4. Auftritt, Nr. 4 Arie des Rocco: ,,Hat man nicht au “>
Heiterer Rat an seine Tochter und Loblied auf Gold und Geld, ] h hipfend und
bewegt, ausgeglichen und undramatisch.

Zu c) 1. Akt, 5. Szene, Nr. 7 Arie des Pizarro ,,Ha, welch ein [ tistere Freu-
de an der Rache (Triumphgesang: aufgewUuhltes Allegro; rh

sich in Empd&rung steigende Tonspriinge; lang gezogene, siegrei itzentone; kraftig

mit Crescendi).
Zu d) 1. Akt, 6. Szene, Nr. 9, Rezitativ und Arie
du hin?“ > Wiitendes Allegro agitato gegen P
und gesteigert; Intervallsprung nach unten al

U er, wo eilst
s Streichermotiv imitiert
ng ,Abscheulicher®);

Hoffnung und Liebe (langsam anstei gende Linien bei ,die Liebe
wird’s erreichen®; schnelles Tem i eren Triebe"; mutige, ent-
schlossene Steigerung am Sch

Der ,,Showdown*

2. Akt, 1. Szene ff, Nr. 1
, 1. Hore die dramatischen
2. Trage die en Fac
Dialog; Duett; Terze artett;
s. Tabell

n im Kerker und kreuze an, wer gerade beteiligt ist!
iffe in der richtigen Folge indie unterste Zeile ein:
ung maoglich)!“ >

11

g im Showdown? Warum tritt gerade am Hohe-
it Sprechstimme auf?“ > Beethoven beteiligt immer

Arie de e vom Melodram (Orchester und gesprochener Dialog)
immer bedrohlicher werdenden und musikalisch aufgewlhlten

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 026

© Brigg Verlag, Friedberg



Ludwig van Beethoven: Fidelio

Ludwig van Beethoven e )
FIDELIO

Aufgabe A)

Lies den ganzen Inhalt des 1. Ak
die Grafik ein!

Aufgabe B)
Beschreibe die Personen

Pizarro

Funktion
der Figur

Person
Char:

, wer gerade beteiligt ist!
htigen Folge in die unterste Zeile ein:
-mal; Mehrfachnennungen maéglich)!

o

z

- 7 8 9 10 11
[2]

[0

o Jaquino

E .

8 Pizarro

N

o Rocco

e

5 Leonore

T o

g é Florestan

3 ;qf Aufgabe C2)
g 5 Sprechen?
o8 Singen?
Y

o = )

o o Musiknummer Nr. 14 Nr. 15
£ o

Sa

oo




Ludwig van Beethoven: Fidelio

AKT Il
2. Szene
Florestan, Rocco und Leonore.

Nr. 12 - Melodram und Duett
LEONORE
Wie kalt ist es in diesem unterirdischen Gewdlbe!

ROCCO
Das ist natirlich, es ist ja tief.

LEONORE
Ich glaubte schon, wir wiirden den Eingang gar nicht
finden.

ROCCO
Da ist er.

LEONORE
Er scheint ganz ohne Bewegung.

ROCCO
Vielleicht ist er tot.

LEONORE
Meint |hr?

ROCCO
Nein, nein, er schléft nur. Das missen wir be!
und gleich ans Werk gehen; wir haben kein
verlieren.

LEONORE
Es ist unmdglich, ihn zu erkennen
wenn er es ist!

ROCCO
Hier, unter diesen Trimmer
brauchen nicht viel z

on warm werden.

rt, nur frisch gegraben,
ht lang', er kommt herein.

ja nicht zu klagen haben,
ollt gewiss zufrieden sein.

ROCCO
Komm, hilf doch dij
Hab' acht! — Hab'
Er hat Gewicht!

LEONORE
Ich helfe schon - sorgt
Ich will mir alle MUhe ge

ROCCO
Ein wenig noch!

Textblatt

LEONORE
Geduld!

ROCCO
Er weicht.

LEONORE
Nur etwas noch!

ROCCO
Es ist nicht leicht!

ROCCO
Nur hurtig fort, nur frisch gegrab
Es wahrt nicht lang

LEONORE
Lasst mich nur

ater, nein, ich zaud’re nich

ur hurtig fort, nur frisch gegraben,
s wahrt nicht lang', so kommt er her.

LEONORE
Ihr sollt ja nicht zu
Lasst mich nur wiede
Denn mir wird keine Arb

Er erwacht

h muss allein mit ihm reden.
habt wieder einige Augenblicke geruht?

Geruht? Wie fande ich Ruhe?

LEONORE
Diese Stimme — wenn ich nur einen Augenblick sein
Gesicht sehen konnte. Gott! Er ist es.

FLORESTAN
Sagt mir endlich, wer ist der Gouverneur dieses Ge-
féngnisses?

ROCCO
Der Gouverneur dieses Gefangnisses ist Don Pizarro.

10
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Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 0.

© Brigg Verlag, Friedberg

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Textblatt

FLORESTAN

Pizarro! Dessen Verbrechen ich zu entdecken wagte!
Schickt nach Sevilla, fragt nach Leonore Florestan —
sagt, dass ich hier in Ketten liege.

ROCCO
Es ist unmdglich, sag' ich Euch. Ich wirde mich ins
Verderben stlirzen, ohne Euch gentitzt zu haben.

FLORESTAN

Wenn ich verdammt bin, hier mein Leben zu enden, o
lasst mich nicht langsam verschmachten. Gebt mir nur
einen Tropfen Wasser.

ROCCO

Alles, was ich Euch geben kann, ist ein Restchen Wein.

- Fidelio!

LEONORE
Daist er.

FLORESTAN
Wer ist das?

ROCCO
Mein SchlieBer. Du bist ja in Bewegung, Fidelio!

LEONORE
Wer sollte es nicht sein? |hr selbst, Meis

Nr. 13 - Terzett
FLORESTAN
Euch werde Lohn in besser'n

den Jingling hier,

rung zeigt auch dieser Mann.
lu sendest Hoffnung mir,
sie noch gewinnen kann.

Die Tod mir oder Rettung bringt:

ROCCO
Ich tu, was me|
Doch hass' ich

LEONORE
Dies Stiickchen Br
Trag' ich es immer s

ROCCO
Ich mdchte gern, doch
Das hieBe wirklich zu viel

LEONORE

Ach! |hr labtet gern den armen Mann.
ROCCO

Das geht nicht an, das geht nicht an.
LEONORE /
Es ist ja bald um ihn getan.

ROCCO

So sei es —ja, so sei's—du
LEONORE

Da, nimm das Brot —du arme
FLORESTAN

O Dank dir, D

ich rthrte oft dein Leiden hier,
ch Hilfe war mir streng ver
abt' ihn gern, den armen
Es ist ja bald um ihn getan.

LEONORE
O mehr, als ic

rt.

der Bursche soll sich entfernen.
ROCCO

, entferne dich, Fidelio.
EONORE
Wer? - Ich? - Und lhr?
ROCCO
Geh! Geh!
Soll ich ihm die Ketten abnehmen?
PIZARRO

Nein, aber schlie ihn vom Stein los. Die Zeit drangt.




Leonard Bernstein

Leonard Bernstein
WEST SIDE STORY

Graciella

Leonard Bernstein

Songtexte:
Buch: Arthur

Auffiihrungsdauer: ca. 2 Std. 30 Min.
New York im Jahre 195

1. Akt:
Bandenauseinandersetzu
te Amerikaner”) und den S
der Anflihrer der Jets, plant
Sharks, bei einer abendliche
Kampf zu fordern. Er bittet Tol der sich von den Jets
geldst hat, ihm zu helfen. Beide den gehen zur Tanz-
veranstaltung. Tony und Maria, die Schwester Bernardos,
verlieben sich ineinander, obwohl Maria Chino versprochen

- ets (,ech-
Jerto Ricaner). Riff,
ardo, den Anflihrer der

zveranstaltung zum

12

auf dem Balkon von

ei der Besprechung der Ban-
man beschlieBt ein Duell der
hsten Abend auf dem Highway.
ch heimlich am folgenden Nach-
soll den Kampf verhindern.

ampf geplante Duell beginnt, es blitzen

ino informiert Maria Uber die Bluttat. Als Tony sie in
ihrem Zimmer aufsucht, halt sie dennoch zu ihm. Er wird
inzwischen von den Sharks und der Polizei gesucht. Anita,
Bernardos Freundin, tGberrascht die beiden Liebenden,
erklart sich trotz anfénglicher Rachegedanken bereit, ihnen
zu helfen. Als sie jedoch spéter zu den Jets geht, um Tony
vor Chino zu warnen, wird sie von den Jets beinahe verge-
waltigt. Gedem(tigt I&sst sie Tony ausrichten, Chino habe
Maria umgebracht. Als Tony verzweifelt vor Schmerz durch
die StaBen irrt, sieht er Maria. In diesem Moment trifft ihn
Chinos Kugel. An der Leiche Tonys klagt Maria voll Zorn
und Schmerz das sinnlose Téten an. Gemeinsam tragen
die hinzugekommenen Jets und die Sharks den toten
Kérper weg.

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 026
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Komponist/Titel Leonard Bernstein: West Side Story

Bildteil 1

Dramatische Kernaussage

Impuls zur Bilderstellung
Arbeitsblatt: Aufgabe
A) und B)

ohner” gegen puerto-
ion ... > (3) Diskussion
religidse Konflikte

Hoérbeispiele zur Bilderstell
Textblatt

aus der Stille durch
e Motivfetzen auf

m Streetball zur Schlagerei; Musik ent
ale, Fingerschnalzen, Perkussion (Bong

n mitklopfen: I-r—r—I-*r—I-r—I-r u .

Ad (2b) Hor- oder Videobeispiel: ,,Ge [ ‘> Satirische Beschreibung

des Werdegangs eines Unt i i st Side (grelle ,Zirkusmusik“ als
Blechblasern und Paukenglissandi;
che Steigerungen von Strophe zu Strophe und im

Bildteil

o

Baby John

13



Komponist/Titel

Dramatische Kernaussage

Impuls zur Bilderstellung
Arbeitsblatt: Aufgabe C)

Hérbeispiele zur Bilderstellung

Bildteil 3

Dramatische Kernauss

Impuls zur Bilde

Hérbeispiele zur Bilde

14

Leonard Bernstein: West Side Story

Gruppenzwang und Individuum
,»,Ordne die Namen der Mitglieder den Gangs zu und Uberlege bei der Zuteilung, warum
jedes Feld eine Offnung hat!“ > Namen s. Bild; Tony und Maria,sind nicht voll integriert,
Maria, weil sie angeblich zu jung ist, Tony, weil er nicht mehr er Gang mitm n will
(Gesprach mit Riff).

»Wie ,sorgt’ Bernardo fiir seine Schwester, wie Riff flr Tony?, iese Flrsorge
mit Erfahrungen aus deiner Umwelt und diskutiere dariber!f ormundet
Maria (Kleid, Ausgehen, Freund, ...); Jeff erinnert an die Gr

Jet Song > vgl. oben Beschreibung Anfangsszen iger (einiger)

epunkt tragischer Verwicklun
Einzelne kann sei@ Schicksal ni n (vgl. griechische Tragodie)

chen, gibt sterben

HIhr fahrt ins Leben t den Armen schuldig werden, dann (berlasst ihr

ich auf Erden.” — Inwiefern trifft der Vorwurf an die

Song A'boy like that); Spannung durch hohes Violinentremolo; Latin Perkussion;
ilde Motivfetzen (vgl. Strawinsky ,Le sacre du printemps*).

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 026

© Brigg Verlag, Friedberg
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Arbeitsblatt: Aufgabe

Komponist/Titel

Bildteil 4

Dramatische Kernaussage

Impuls zur Bilderstellung

Horbeispiele zur Bilderstellung

Leonard Bernstein: West Side Story

den Liebenden. S
,Heiratszeremonie®,
Aggressivitéat der Jets

Anita (das allerdings am Misstrauen und der
scheitert), e) die ,Verséhnung“ an der Leiche.

und Maria beim
s Besondere der Situation musikali gedrUcktO“

o reiBt seine Schwester weg; das Mal
ation ist zerplatzt.

: ,Beschreibe, wie Tony sein ( Namen ,Maria’ musikalisch
twickelt!”

ame gesprochen > itativ wel
mischer Orchesterbegleitung > lang
Melodieteilen im Orchester.

asi ,secco”) > Melodie mit rhyth-
en des Namens in hoher Lage mit

c) One hand, one heart: sakral a endes, getragenes Duett bei der ,gespielten” Trau-

nitas vorwurfsvolle Schmahungen mit heftigen Tut-
nterbrochen von Marias entschuldigenden Beteu-
reitem Orchesterklang getragenen Hymnus auf die

innt mit Fragmenten von Somewhere, Tony stimmt kurz ein und
Uhrt den musikalischen Gedanken fort, geht in wiegende ,,verkla-
ange Uber einem funeralen Orgelton mit Paukenakzenten Uber.

ks folgen gemeinsam dem Leichnam Tonys (= Vision einer friedlicheren

ndere Werke (Opern, Biihnenstlicke, Erzahlungen, Filme, ...) mit gleicher oder
ahnlicher Gruppen- und Personensituation, zeichne die feindlichen Gruppen und die
wichtigsten Personen in das grafische Schema von oben ein und erzahle die Handlung
nach.“ (Ggf. Referate) > Shakespeares Romeo und Julia (Vorlage fur West Side Story;
feindliche Gruppen: Capulet und Montague; Liebespaar: Rome und Julia); Rossini Mose
in Egitto (verfeindete Gruppen: Agypter und Hebréer, Liebespaar: Osiride und Elcia);
Verdi Aida (verfeindete Gruppen: Agypter und Athiopier; Liebespaar: Radameés und Aida)
etc.

15



Leonard Bernstein: West Side Story

Leonard Bernstein
WEST SIDE STORY

<7

Aufgabe A)
Wie nennen sich die beiden gegn hen Gan Trage die Namen ein! Warum's ie beiden

Gruppen wohl Feinde?
ger, die in Hass ausarten kdnne age die pen in die
e Feindschaft!
Gruppe B @e

Aufgabe B)
Wo entstehen heute ge

®

Aufgabe C)

Ordne die Name
Feld eine Offnung

ieder den“Gangs zu und Uberlege bei der Zuteilung, warum jedes

Aufgabe D)

Finde andere Werke (Qpern, Bihnenstiicke, Erzahlungen, Filme, ...) mit gleicher oder ahnlicher
Gruppen- und Personensituation, zeichne die feindlichen Gruppen und die wichtigsten Perso-
nen in das grafische Schema von oben ein und erzéhle die Handlung nach.

16
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Leonard Bernstein: West Side Story Textblatt

America Amerika

ROSALIA nostalgically ROSALIA nostalgisch

Puerto Rico ... Puerto Rico,

You lovely island ... du hlibsche Insel,

Island of tropical breezes Insel der tropischen Brisen,
Always the pineapples growing, dort, wo dir PalImwedel winke /
Always the coffee blossoms blowing ... kannst du im Blitenmeer versink
ANITA mockingly ANITA sarkastisch

Puerto Rico: Puerto Rico,

You ugly island ... du miese Insel,

Island of tropic diseases Insel der tropischen Krisen,
Always the hurricanes blowing dort, wo die Ml

Always the population growing ... kannst du im

And the money owing und dann put

And the babies crying,

And the bullets flying.

| like the island Manhattan —
Smoke on your pipe and put that in!

OTHERS

| like to be in Americal
Okay by me in Americal
Everything free in America
For a small fee in America

was flr sein Geld in Amerika.

ROSALIA SALIA

| like the city of San Juan. ar’ gern wieder in San J

ANITA ANITA

| know a boat you can get on. Dann fang doch schon mal mit Rude
ROSALIA ROSALIA

Hundreds of flowers in f y

ANITA

Hundreds of peo

’s da was gibt, wo man fahr’n kann.

ALIA
Verwandten lad’ ich ein.

ANITA
Wie kriegst du die denn bei dir rein?

ALLE

Ein Immigrant in Amerika

ist keine Schand’ in Amerika;
denn jeder fand in Amerika

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 0.

> Puerto Rico’s in A sein Heimatland in Amerika.

o)

8 ROSALIA ROSALIA

w I’ll bring a TV to San Ich bring das Fernseh’n nach San Juan -
()]

b ANITA ANITA

- If there’s a current to turnon! Was féngst du da ohne Strom an?

2

o

©

17



Leonard Bernstein: West Side Story Textblatt

ROSALIA ROSALIA

I’ll give them new washing machine. Ich nehm mein Waschpulver mit hin —
ANITA ANITA

What have they got there to keep clean? Das macht im Fluss wirklich viel Sinn.
ALL ALLE /
| like the shores of Americal Man kommt groB raus in Amerika
Comfort is yours in America! in Saus und Braus in Amerika,

Knobs on the doors in America, es hat die Laus in Amerika
Wall-to-wall floors in Americal ein eig’nes Haus in Amerika.

They dance Sie pfeifen und tanzen.

ROSALIA ROSALIA

When | will go back to San Juan - Wenn ich zurlickke

ANITA

When you will shut up and get gone!

ROSALIA

Ev’ryone there will give big cheer!

ANITA

Ev’ryone there will have moved here! en schon langst hier!

Gee, Officer Krupke nn! Officer Krupke
SNOWBOQY imitating Krupke BOY imitiert Krupke
Hey, you! He

ACTION ACTION

Me, Officer Krupke? h, Officer Krupke?
SNOWBOQY SNOWBOQY

Yeah, you! Gimme one good reason
down the station house, y

ACTION

Dear kindly Sergea
You gotta understand,
It’s just our bringing up-ke

Ja, du! Nenn mir
nicht auf die Wache

ACTION

sie missen
ich mach

ganz konfus;
n nie die Liebe,

kein Ubermut,
denn tief im Herzen sind wir gut!

ACTION ACTION
There is good! Wir sind gut!
ALL ALLE

There is good, there
There’s an tapped goo
Like inside, the worst o

Wir sind gut, wir sind gut,
wir sind alle gut,
selbst das Schlechte ist an uns noch gut.

SNOWBOQY imitating Krup SNOWBOQY spielt Krupke

That’s a touchin’ good sto Das geht voll zu Herzen.

ACTION ACTION

Lemme tell you to the world! Ich werde es der ganzen Welt erzahlen.

18
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Leonard Bernstein: West Side Story Textblatt

SNOWBOQY ,,Krupke* SNOWBOQY als Krupke

Just tell it to the judge! Erzahl’s dem Richter.
ACTION to ,,Judge“ ACTION zu Diesel

Dear kindly Judge, your Honor, Mein lieber guter Richter,
My parents treat me rough, Papa kokst nicht zu knapp,
With all the marijuana, er schnupft es durch’n Trichter
They won’t give me a pulff. Und gibt mir gar nichts ab.
They didn’t wanna have me, Sie wollten wohl verhiten,
But somehow | was had. doch waren zu bekifft,
Leapin’ lizards, that’s why I’'m so bad! ist doch logisch — drum bin
DIESEL ,,Judge” DIESEL einen Richter nacha
Officer Krupke, you're really a square; Klar! Officer Kr

This boy don’t need a judge, das Kind bra

He needs ananalyst’s care! ein Psychiate

It’s just his neurosis that oughta be curbed. Ham sie von Ne was gehort?

He’s psychologic’ly disturbed!

ACTION

I’'m disturbed!

ALL

We're disturbed. we’re disturbed,

We’'re the most disturbed, ich ort,

psychologisch bi

Like we’re psychologic’ly disturbed.

DIESEL ,,Judge”
In the opinion of this court, this child is
account he ain’t had a normal hom

n ich so gestort!

SEL einen Richter nachah
, hort! Nach Meinung des G
seelisch verklimmert, weil es kei

fes ist dieses Kind

ACTION ACTION
Hey, I’'m depraved on account Hey, ich bin verkimme i i Umfnert hat!
DIESEL ,,Judge” DIESEL einen

So take him to a heads Bringt ihn zum Se

ACTION zu A-rab

rupke, Sie damlicher Hund,

nabe braucht nur Arbeit, sonst wird er nie gesund.
st er verkorkst, der Gesellschaft sei Dank,

h: Soziologisch ist er krank!

don’t need a doctor, just a good hone
5 played him a terrible trick

Ich bin krank!
ALL ALLE
We are sick, we Si Wir sind krank, wir sind krank,

We are sick, si
Like we’re socio

wir sind krank, krank, krank,
vom sozialen Standpunkt sind wir krank!

A-RAB ,,psychiatri A-RAB als Psychiater
In my opinion this cf t need to have his head Nach meiner Meinung braucht sich dieser Junge gar
shrunk at all. Juvenileidelinquency is purely a social nicht erst auf meine Couch zu legen. Jugendliche

disease! Straftaten sind eine soziale Krankheit!
ACTION ACTION
Hey, | got a social disease! Hey, ich hab’ 'ne soziale Krankheit!

Drebinger: Oper auf den Punkt gebracht - Best.-Nr. 0.
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Leonard Bernstein: West Side Story Textblatt

A-RAB ,psychiatrist” A-RAB als Psychiater

So take him to a social worker! Dann schleppt ihn zum Sozialarbeiter!
ACTION to ,,Social Worker* ACTION zu Baby John

Dear kindly social worker. Ich bitte um Versténdnis:

They say go earn a buck, Ich soll zur Arbeit geh’n?

Like be a soda jerker, Da fehlt mir jede Kenntnis,

Which means like be a schmuck. das mussen sie versteh’n.

It’s not I’'m anti-social, Ich bin nicht gegen Arbeit,

I’m only anti-work, wenn sie ein and’rer tut,

Glory Osky, that’s why I'm a jerk! heil’ger Bimbam, was fir eine

BABY JOHN imitating female social worker
Eek! Officer Krupke, you’ve done it again.
This boy don’t need a job, he needs a year in the pen.
It ain’t just a question of misunderstood;
Deep down inside him, he’s no good!

ACTION
I’m no good!

ALL

We’re no good, we’re no good,
We’re no earthly good,

Like the best of us is no damn good!

DIESEL ,,Judge”
The trouble is he’s crazy!

A-RAB ,Psychiatrist”
The trouble is he drinks!

BABY JOHN ,,Social Worker*
The trouble is he’s lazy!

DIESEL ,,Judge*”
The trouble is he stinks!

A-RAB ,Psychiatrist:
The trouble is he’s gro

BABY JOHN als Sozialarbeiterin

mmt, weil er verrlickt ist.

A-RAB als Psychiater
as kommt nur, weil er trinkt.

BABY JOHN als Sozialarbeit
Das kommt nur, er mi

DIESEL als Richter
Das kommt nur, weil e

A-RAB als Psy

es,
e wants a fella with a social disease.
Krupke,
to do!

- Q
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Georges Bizet

Georges Bizet
CARMEN

ZUNEIGUNG
Micaéla

HYnpIA

uniga

Leutnant

Georges Bizet
* 25. Oktober 1838 in Paris
T 3. Juni 1875 Bouvigal bei P

CARMEN

Oper in vier Akten
Text: Heni Meilhac un
von Prosper Mérimée

eln nicht taugt; sie rat ihm, die Bande zu verlas-
artenlegen mit den Zigeunermadchen Mer-
rasquita sieht sie ihren und Josés Tod. Die
uggler ziehen weiter, José bleibt zurlick. Escamillo,
ens neuer Verehrer, trifft auf ihn, es kommt zu einer
erstecherei. Die zurlickgekehrte Carmen wirft sich
zwischen. Der Torero 1&dt alle zum Stierkampf nach
Sevilla ein. Micaéla, die den Schmugglern gefolgt ist, wird
von Remendado entdeckt. Sie beschwort José, zu seiner
kranken Mutter zurlickzukehren. José folgt ihr.

1. Akt:
Sergeant

din Micaéla gesucht.
auf Wache. Bei der Wachabl&

4. Akt:

Vor der Stierkampfarena erscheint Carmen mit Escamillo,
ihrem neuen Liebhaber. Mercédés und Frasquita warnen
schrei: Carmen hat ein adche it dem Messer Carmen: Sie hitten José hier gesehen. Als das Volk in die
verletzt. Sie wird verhafte sé soll sie zum Gefangnis Arena stromt, versperrt José Carmen den Weg. Er liebt
bringen, erliegt aber ihren Verfiihrungskiinsten und Iasst sie sie noch immer und fleht sie an, zu ihm zurlickzukehren.
laufen. Er wird unter Arrest Carmen weigert sich. In seiner Verzweiflung und rasend
vor Eifersucht ersticht José Carmen.

2. Akt:
In Lillas Pastias Schenke geht es hoch her. Der gefeierte
Torero Escamillo tritt auf und wirbt um Carmens Gunst.
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Komponist/Titel Georges Bizet: Carmen

Arbeitsblatt: Aufgabe A) »Du siehst hier Ovale und Rechtecke — umrahme die folgenden Begriffe mit der einen
oder anderen Form:“

Mdgliche Lésung: — -
- (melodisch

Bildteil 1

Zigeuner

Dramatische Kernaussage

Impuls zur Bilderstellun

Hoérbeispiele t, Nr. 3 Coro dei mon

> Kinder marschieren hinter de

Bildteil 2

Escamillo
Stierkampfer

\

Don Jose
Sergeant

22
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Komponist/Titel Georges Bizet: Carmen

Dramatische Kernaussage Personenkonstellation des dramatischen Konflikts

Impuls zur Bilderstellung »Lies die Inhaltsbeschreibung von Akt | und Il. Welche Personen héltst du fir die vier

Arbeitsblatt: Aufgabe B) zentralen Figuren der Oper? Trage sie im Arbeitsblatt ein und setze sie in Bezighung
zueinander!“ > Michaéla sucht Don José, liebt ihn heimlic armen verflh sé, er
verféllt ihr nach einigem Widerstreben; Escamillo macht Car Avance armen erwi-

dert diese spater. (José und Escamillo werden zu Rivalen.)

Bildteil 3

EROTIK
,.freie Liebe*¢

Dramatische Kernaussage
Impuls zur Bilderstellung

Carmen: Erotik, Verfihrung, ,Freie Li
on José: zuerst Ruhe, Zweifel, U

ichaéla: Fursorge, m
> Escamillo: Mut, Kiihn ,

zur Bilderstellung iseau rebelle” (,Die Liebe ist ein

‘ > Markant; gleichbleibend; tanzerisch;
riechen flr das Korperliche

us?“ > Tango

> Eng getanzt; erotisch; aus Argentinien oder Kuba;
rmilieu; von der Kirche abgelehnt ...

kdrperbetont; ,,
,Woher kennst

rz, eine Seele! ,Wie ist die Melodie?* > Wellenférmig; lange Linie; langer Atem;
Atem und ,Melos” stehen bei den Griechen firr das geistige Element.

2. Akt, Nr. 14 ,Voitre toast je peux vous le rendre”(,Euren Toast kann ich wohl erwi-
dern”)

,Beschreibe, wie sich Escamillo bei seinem ersten Auftritt musikalisch vorstellt!*

> Einfache liedhafte Schilderung einer Corrida (Stierkampf) und des Erfolges bei Frauen:
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Komponist/Titel

Impulse zur Reflexion des
fertigen Bildes

Arbeitsblatt: Aufgabe C)

Hoérbeispiele zur Reflexion

des fertigen Bildes

24

Georges Bizet: Carmen

schwungvoller Auftakt des ganzen Orchesters; marschartiger Rhythmus; triumphale Tri-
olenlaufe; Fortissimo; Refrain zurickgenommen ins Piano, aber rhythmisch pulsierend,
Spannung aufbauend und vom Chor dann im jubelnden Forte wiederholt.

s jetée™, D?e, die
> Nach dem Tanz Carmens und dem spottischen Imitieren d
beginnt José ruhig, aber mit melodischem Akzent; Melodie
kungen zeigen das Auf und Ab seiner Gefiihle. Der Ausdru 6 durch ein

~€hrliches® ,,Carmen, ich liebe dich“ ohne Orchesterbegleitu
stellt.

2. Akt, Nr. 17: Duett Don José, Blumenarie: ,,La fleur que tu
du mir zugeworfen hattest”)
,Wie driickt Don José seine Liebe musikalisch aus?*

,Warum entsteht der dramatische Konflikt?“
> gegensétzliche Interpretationen von , Liebe’ erfl ette (Micaéla will Don
José, José will Carmen, Carmen will Escamlllo .
»Bilde eine Kette der verhangnisvollen
zum Morder wurde!“ > Verflihru
— Aufgabe der gewohnten Ord
Verlustangste — Ei

ein ,harmloser’ Junge
valt gegen einen Vorgesetzten
m Schmuggel — kein Weg zuriick —

vertlire (Andante moder:
Ergebnis mit der Kette
rmen néhert sich José); > Nr. 9 (vor: ,,
ique!®); Nr. 26 (Schluss); Nr. 27 (Schluss).
tz Josés (und der Oper) lautet: ‘arréter... c’est moi qui I'ai

n ...Ich habe sie get-
Satz Uber Josés See-
ollziehbar? Si i lten und die ganze Handlung

der Oper realistisch? Sam Beispiele

%\
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Georges Bizet: Carmen AB

Georges Bizet
CARMEN

Aufgabe A)

me die folgenden Begriffe mi einen oder
anderen Form:

mannlich — weibli ark - schwach; ge
gefuhlvoll; gefangen i; isch — ndchtern; rhythmisch lodisch

ig; sachlich —

uren per? Trage sie in die kleinen

ge durch Pfeile und durch Beschriftun in welcher Beziehung diese Personen
nander stehen!
Velche Personen passen j kunft m Lebensbereich nach eher zueinander?

. Uberlege genau, welc i en in das groBe Rechteck und welche in das groBe
Oval passen, und versu i eidung zu begrinden. Woflr kénnten die beiden
groBen F,

Aufgabe C)

Notiere die vier z alen Personen auf einem gesonderten Blatt noch einmal, hére zu jeder
Person ein typisch usikbeispiel und ordne die Adjektive von oben den Personen zu! Wo
kommen die oben gemachten Wort- und Formzuordnungen durcheinander? Wie sind die Ab-

weichungen zu interpretieren?
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Georges Bizet: Carmen

Nr. 5 Havanaise

CARMEN

L’amour est un oiseau rebelle

que nul ne peut apprivoiser,

et c’est bien en vain qu’on I'appelle,
s'il lui convient de refuser!

Rien n’y fait, menace ou priére,

I’'un parle bien, I'autre se tait;

et c’est I'autre que je préfere,

il n’a rien dit, mais il me plait.

L’amour est enfant de Bohéme,
il n’a jamais, jamais connu de loi,
si tu ne m’aimes pas, je t’aime,
si je t’aime, prends garde a toi!

L’oiseau que tu croyais surprendre
battit de I’'aile et s’envola;

I'amour est loin, tu peux I'attendre,
tu ne I'attends plus, il est la.

Tout autour de toi, vite, vite,

il vient, s’en va, puis il revient;

tu crois le tenir, il t’évite,

tu crois I'éviter, il te tient!

Nr. 7 Duo

JOSE

Parle-moi de ma mere!
Parle-moi de ma meére!

MICAELA
J’apporte de sa part, fidéle
cette lettre ...

JOSE
(joyeux, regardant la
Une lettre!

MICAELA

t mieux que I'argent! Et qui,
aura sans doute plus de prix.
JOSE

Cette autre chose,
Parle donc ...

MICAELA
Qui, je parlerai.
Ce que I’on m’a donné,

la route n’est pas longue; une fois a Séville,

Textblatt

Nr. 5 Habanera
CARMEN

Die Liebe ist ein widerspenstiger Vogel,
den keiner zahmen kann,
und man ruft ihn vergebens,
wenn es ihm nicht zu kommen be
Nichts hilft dann, Drohen oder Bitten
der eine kann gut reden, der ande
und es ist der andere, den ich
er hat nichts gesagt, aber er ge

/

Schweiger;

Die Liebe ist ein Zigeunerkind.
Sie hat niemals, niem

Der Vogel, den d
schlug mit den Fltgel

... schonist sieda ...
, schnell, schnell
davon, kommt dann wieder ...

rzahl mir von meiner Mutter!
rzahl mir von meiner Mutter!

Ich bringe als treu
von ihr diesen Brief.

ann ... noch etwas anderes,
as mehr wert ist als das Geld und das
flr einen guten Sohn gewiss mehr Wert hat.

JOSE
Was ist diese andere Sache?
Sprich doch!

MICAELA

Ja, ich werde sprechen;

was man mir gegeben hat, werde ich Euch geben.
Eure Mutter trat mit mir aus der Kapelle,

und da sagte sie zu mir, wéahrend sie mich kisste,
du wirst in die Stadt gehen,

die Strecke ist nicht weit; in Sevilla angekommen,
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Georges Bizet: Carmen Textblatt

tu chercheras mon fils, mon José, mon enfant! wirst du meinen Sohn aufsuchen,

Tu chercheras mon fils, mon José, mon enfant! meinen José, mein Kind ...

Et tu lui diras que sa mere und du wirst ihm sagen, dass seine Mutter
songe nuit et jour a I'absent, Tag und Nacht an den fernen Sohn denkt ...
qu’elle regrette et qu’elle espére, dass sie ihn vermisst und dass sie fir ihn hoff
qu’elle pardonne et qu’elle attend. dass sie verzeiht und dass sie wartet;

Tout cela, n’est-ce pas, mignonne, all das, mein Herzblatt, wirst d

de ma part tu le lui diras; ihm doch von mir sagen,

et ce baiser que je te donne, und diesen Kuss, den ich d

de ma part tu le lui rendras. wirst du ihm von mir Uber!

JOSE JOSE

(trés ému) (sehr bewegt)

Un baiser de ma mére! Einen Kuss

MICAELA MICAELA

Un baiser pour son fils! ...

JOSE

Un baiser de ma meére!

MICAELA

Un baiser pour son fils! ...
José, je vous le rends comme je I'ai promis!
Micaéla se hausse un peu sur la pointe des pieds
et donne a José un baiser bien franc, bien maternel.
Don José tres-ému la laisse faire.

Il la regarde bien dans les yeux. Un mo

JOSE
(continuant de regarder Micaél
Ma mere, je la vois! ... oui, je ri
O souvenirs d’autrefois! Doux s
Doux souvenirs du pay
O souvenirs! O souvenir
vous remplissez
O souvenirs ché

sich etwas auf dle Zehenspitzen und glbt
on Jose einen sehr offenherzigen, sehr mutterlichen

s. Don José, der sehr bewegt ist, ldsst sie gewéhren.
ieht ihr tief in die Augen. — nblick der Stille.

JOSE
(sieht Micaéla weiter an)
Meine Mutter
O Erinnerunge
SiBe Erinnerun

der! Sein Dorf sieht er wieder!
1 Erinnerungen an das Heimatland!
>eur de force et de courage! U it Kraft und Mut.

mere, il la revoit,

t die Augen auf die Tabakfabrik

eiB, welches Damons Beute ich fast wurde!
st aus der Ferne verteidigt mich meine Mutter,
nd dieser Kuss, den sie mir schickt,

dieser Kuss, den sie mir schickt,

wendet die Gefahr ab und rettet ihr Kind.

MICAELA
Welcher Damon, welche Gefahr? Ich verstehe nicht recht.
Was heil3t das?

JOSE

Nichts! Nichts!

Sprechen wir von dir, der Botin.

tu vas retourner au pa Du wirst in die Heimat zurlickkehren ...

MICAELA MICAELA
QOui, ce soir méme ... demain je verrai votre mére. Ja, noch diesen Abend, morgen sehe ich Eure Mutter.

MICAELA
Quel démon?
Que veut dire ce

JOSE
Rien! Rien!
Parlons de toi, la me
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Georges Bizet: Carmen

JOSE

Tu la verras! Eh bien! Tu lui diras:
que son fils I'aime et la vénére
et qu’il se repent aujourd’hui.

Il veut que la-bas sa meére

soit contente de lui!

Tout cela, n’est-ce pas, mignonne,
de ma part, tu le lui diras!

Et ce baiser que je te donne,

de ma part, tu le lui rendras!

Il Pembrasse.

MICAELA
Oui, je vous le promets ... de la part de son fils,
José, je le rendrai, comme je I'ai promis.

JOSE
Ma mere, je la vois! ...

MICAELA
Sa meére, il la revoit ...

Nr. 14 Couplets

ESCAMILLO

Votre toast, je peux vous le rendre,

sefnors, sefors, car avec les soldats

oui, les toreros peuvent s’entendre;

pour plaisirs, pour plaisirs, ils ont les comb
Le cirque est plein, c’est jour de féte!
Le cirque est plein du haut en bas;
les spectateurs perdant la téte,
les spectateurs s’interpellent a gr:
Apostrophes, cris et tapage
poussés jusques a la fureu
Car c’est la féte du courage!
C’est la féte des gen
Allons! En garde!
Allons! Allons! Ah!
Toréador, en_g

e ... ah! Que se passe-t-il?
c’est l'instant!
’élance en bondissant hors d

entrainant un picador.
,/Ah! Bravo! Toro!“ hurle la foule,

En secouant ses ba
plein de fureur, il cou
Le cirque est plein de s
On se sauve ... on franc
C’est ton tour maintenan
Allons! En garde! Allons! A
Toréador, en garde!

Toréador! Toréador!

Textblatt

JOSE
Du wirst sie sehen! Nun gut, du wirst ihr sagen,
dass ihr Sohn sie liebt und verehrt

und dass er heute Reue empfindet.

Er mdchte, dass dort
seine Mutter mit ihm zufrieden ist!
All das, nicht wahr, meine Kleine,
wirst du ihr von mir sagen;
und diesen Kuss, den ich dir g
gibst du ihr von mir zurtck.
Er klsst sie.

MICAELA
Ja, ich versprech
werde ich ihn, wij

JOSE
Ich sehe meine Mutt

Die Arena ist voll, es ist Feiertag,
ie Arena ist von oben bis unten g
ie Zuschauer verlieren den Kopf,

m Kampf daran,
zusieht

still. Ah, was geschieht?
hreie mehr; es ist der Augenblick,

rzt heraus, er kommt herein, er stoBt zu, ein Pferd
stlrzt zu Boden

und reiBt den Picador mit sich.

»Ah, bravo dem Stier!“, heult die Menge.
Der Stier lauft hierhin ... lauft dorthin ...
lauft und stoBt wieder zu!

Er schittelt die Banderillas

voller Wut, er lauft!

Die Arena ist voller Blut;

alles rettet sich, man Ubersteigt die Gitter;
jetzt bist du an der Reihe.

Auf in den Kampf! Auf! Auf! Ah!

Torero, auf in den Kampf!

Torero, Torero!
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