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Vorwort

Die folgenden Kapitel entstanden aus der Notwendigkeit heraus, den Studenten der Kunst-
erziehung ein sprachokonomisch verfasstes, kompaktes und doch in den Inhalten umfas-
sendes Lernmaterial anzubieten und auch der Kunstdidaktik neue Impulse zu geben.

Die Didaktiken der 70er, 80er und 90er Jahre haben Staub angesetzt und dem Kunstunter-
richt an den Schulen droht eine fortschreitende Marginalisierung. Die Wissensgesellschaft
lauft Gefahr, ein entscheidendes Standbein zu verlieren, denn ohne oder durch halbherzig
vermittelte Kunsterziehung wird der Geist der Heranwachsenden steril. Das Fach darf in
den Stundentafeln nicht nur Zierrat oder kompensatorisches Beiwerk'sei )—’gar nicht
en Facher, den

Kern, mit dem der Bildungs- und Erziehungsauftrag steht oder fallt
bezug her, sondern férdert auch Kompetenzen, die fiir wissensc
tungen unabdingbar sind, wie exakte, differenzierte Wahra 1 emeinen und

Kreativitat, Disziplin und Ausdauer, kognitive Strategien,
motorisches Geschick. Das lehrt uns die neuere Hirnforschu

Das Buch wendet sich vor allem an St
auf Prifungen im ersten und zweiten
aus schriftlichen Priifungen und CoIquwen
chen Praxisbeispiele vertiefen das
Auch Kunstpadagogen, Kunstth

und Anregungen, lasst sie i
scharfen.

chkompetenz‘ kiinst
Wissen um die bildneri

el 3 beschaftigt sich mit den
anen formuliert sind. Hier wird die

angesprochen und
Im letzten Kapitel
men der Bewertung

ngsansatz vorgestellt.
ematik der Notengebung diskutiert. Herkémmliche For-
den erortert und zeitgemafie Verfahren vorgestellt.

Am Ende eines jeden Kapitels findet der Leser eine kurze, strukturierte Zusammenfassung
des Inhalts und mogliche Priifungsfragen, um sein bereits erworbenes Wissen zu testen.
Ich wiinsche allen Lesern viel Erfolg bei den Priifungen und Freude am Kunstunterricht.
Aus sprachlich-stilistischen Griinden wird im Folgenden auf die doppelte Ausweisung
mannlicher und weiblicher Formulierungen verzichtet.

Meinen lieben Schiilern danke ich fiir die Bereitstellung des Bildmaterials.

Michael Tschakert



1. Richtziele des Kunstunterrichts

In der Didaktik unterscheidet man im Allgemeinen Richtziele (fiir grof3ere Lernbereiche
wie einem Schulfach), Grobziele (fiir bestimmte Facher in einem Schuljahr anzustreben-
den Fahigkeitskomplex) und Feinziele (in einer Unterrichtsstunde ,operational durch be-
obachtbares Verhalten eindeutig zu definierende Lernziele, deren Erreichen oder Nichter-
reichen empirisch-objektiv Uberprifbar ist™).

Im Folgenden sollen die Leitziele des Kunstunterrichts, die in den Préambeln und den
Fachprofilen des Faches Kunst der Lehrpléne zu finden sind, konkretisie

1.1 Schulung der differenzierten dsthetischen Wahrnehmungs- und
keit

betreffende) Was, sondern um das ko
Nicht allein die Tatsache, dass das

wird deutlich, wie die Empfi
Eine differenzierte Wahrneh

JKreativitét” werden meist menschliche
d die Erfindungsgabe zusammen-

in der Regel einen di i lauf. Kreativitat ist jedoch nicht nur dem Bereich
des Denkens zugeor i esondere Entfaltung auch im kiinstlerischen und
musischen Gestalten™.
Guilford sieht die Kreati im engeren Sinn bezogen ,auf die Fahigkeiten (abilities), die
flir schopferische Mensc am meisten charakteristisch sind. [...] Ein kreatives Geflige
zeigt sich in kreativem Verhalten, das solche Tatigkeiten wie Entdecken, Entwerfen, Erfin-

den, Ordnen und Planen umgreift”.

1 Weber 1999, S. 452
2Schroder 1992, S. 182
3 Guilford in Miihle/Schell 1970, S. 13 f.
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Noch detaillierter duBern sich Seitz/Zopfl. Fir sie ist Kreativitat ,die Fahigkeit des Men-
schen, neue Denkergebnisse hervorzubringen. Es kann sich dabei um neu geordnete Infor-
mationen handeln oder um neue Systeme, die weitere Informationsverarbeitung von sich
aus strukturieren. Kreativitat kann auf allen Gebieten auftreten: in der Verwaltung und der
Organisation, wie auf wissenschaftlichem, literarischem oder kiinstlerischem Gebiet.

Sie ist mehr als eine erlernbare Strategie zur Herstellung asthetischer Produkte, sondern
die Fahigkeit, intuitive Krafte zu entfalten und der Selbstverwirklichung néherzukommen.

1.2.1 Kreativitat und Fantasie

In den Lehrplénen wird oft von Fantasie gesprochen. Daher stellt sigh die Frage, ob die
Begriffe Kreativitat und Fantasie synonym gebraucht werden kén
Der Begriff Fantasie (gr. phantasia fiir Erscheinung, Traumgesicht, & ) ‘betont das
Bildhafte (Erinnerungsbild, Erscheinungsbild) und meint die i ere Bilder zu

sie ein Ventil zur Triebbefriedigung ist.
Der Begriff Kreativitat ist durch die Kreativitats
schaftlich besser abgesichert als der iff Fa

1.2.2 Phasen des kreativen Prozess

A g

stlehrer insofern interessa a St nmodelle dhnlich aufgebaut
en ersichtlich sin st wi er Schiiler beim Stundeneinstieg
it einem Problem konfron wird inspiriert, dann wird in der Explo-
2 eine bildnerische Losung sobald diese gefunden und reflektiert

e bildnerische Umsetzung. (Siehe hierzu

cht

“vgl. Eid/Langer/Ruprecht 1983, S. 65
°vgl. Wallas 1926



1.2.3 Merkmale von Kreativitét

In der Literatur finden sich bei Csikszentmihalyi® sieben Merkmale von Kreativitat:

1. Fluktualitat (Bearbeitungs- und Denkgeschwindigkeit. Wie viel fallt mir schnell dazu

ein?)
2. Flexibilitat (Kombinieren, Umdenken, Sensibilitat flr Zufélle, Altes zerstéren, Neues
schaffen ...)

3. Originalitat (unkonventionelle Ideen, statistische Seltenheit, auRergewohnliche Ergeb-
nisse, ungewdhnliche Nutzung der Werkzeuge ...) }g

4. Sensitivitat (Empathie flir das Dargestellte in Farbe, Form und Kompgsit
gegeniiber Thema und Problemen)

5. Komplexitadtspraferenz (Vielschichtigkeit, Mehrdeutigkeit, mehrere Bed sebenen)

6. Elaboration (detailreiche Ausarbeitung, Anstrengungsberej EinsatzZivon Energie)

7. Ambiguitatstoleranz (Neugier, Offenheit, Humor, Toleranz/Seh Ertragen von dop-
peldeutigen Sachverhalten)

ensitivitat

scheinbar Beziehungslosem, verfolgen ha
schnittlich motiviert und erfolgsorienti

hang darauf, dass kreativ
da sie sich nicht ohne wei
sche Verbraucher wer
geben, die ihrengi

Frage, ob ein Kunstwerk u
erkmalen beurteilt werd

tlerwerk im Hinblick auf die Erfillung

1.2.4 Wie fordert man

Die Forderung von Krea
richts, sondern Unterrichtsprinzip.

Auch wenn das manchmal kreativitdtshemmende Makroumfeld nicht zu éndern ist (z. B.
der 45-Minuten-Takt der Stunden), so lasst sich auf das Mikroumfeld doch Einfluss nehmen.

at ist nicht nur Aufgabe des Kunstlehrers und des Kunstunter-

¢ vgl. Csikszentmihalyi 1997
7vgl. Eid/Langer/Ruprecht 1983, S. 62 f.
8 vgl. Schmidt 1988, S. 37 1.
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Es entscheidet der Lehrer, ob die Schiiler vorgefertigte Kopiervorlagen ausfiillen oder ob
die Hefteintrége selbst gestaltet und mit Zeichnungen versehen werden, die im Gedéacht-
nis bleiben.

Allgemeine Rahmenbedingungen fir Kreativitat listet der Konstruktivist Schmidt® auf.

Kreativitatsfordernd sind:

- eine Atmosphare, die Freiheit und Sicherheit verbindet

- Toleranz und Offenheit fur divergente Probleml&sungen

- eine spannungsreiche Umwelt, in der die Beféhigung zur Selbstf rung a bildet
wird

- die Anleitung zur Reflexion auf das eigene Verhalten

- das Erméglichen selbststandigen und selbst initiierten Lernens.

Was das Lehrerverhalten betrifft, gilt als kreativitatsfordérnd:

- der Lehrer ist selbst kreatives Vorbild;

- ist aufgeschlossen gegeniiber Lernformen, diegR
Forschen geben;

- ermutigt die Schiler zur Eigeninitia

- schafft eine nicht-autoritare und koope

- ist tolerant gegentiber ungewodhnli

eit
aume hat (Umgestaltungsprojekte,

Kreativitdtshem dSind:
- ein autoritarer U ‘W'
- Unterricht, der nu rages Wissen abzielt

- grofRer Zeitdruck (vorallem durch den Schulstundentakt und den Stundenwechsel)
- das Darreichen von fertigem, schabloniertem Material

- sofortige, negative Bewertung von Schiilerideen

& vgl. Schmidt 1988, S. 37 1.



- Ubergrofier und falsch verstandener Leistungsdruck
- sprachliche Floskeln des Lehrers, z. B. ,Das steht nicht im Lehrplan!”, ,Das ist nicht
meine Aufgabe!” oder ,So kommen wir nie mit dem Stoff durch!”

Der Kunstunterricht bietet eine Fiille von Chancen fiir kreatives Denken und Handeln.

Hier scheint wichtig:

- Der Unterrichtsraum sollte eine reizreiche Atmosphére bieten und am besten
Werkstattcharakter haben.

- Das Materialangebot sollte grofd sein. Malkasten, DIN A3-Block und

Bleistift 4eichen

nicht aus. Zum Explorieren und Experimentieren braucht man vielggMaterialien und
Werkzeuge.

- Der Unterricht darf nicht nur auf Problemldsen (wie haufig in andere ondern
auch auf das Finden von (bildnerischen) Problemen ausgeri ein, inden ein

Wesensmerkmal der Kreativitat ist.
Zur Problemfindung geeignet sind sog. ,aleatorische Verf
der Schiiler hier flexibel und individuell arbeiten k ei denen der Zufall

der Schiler.
- Alle Verfahren, bei denen kombi
Konstruktion eine Rolle spiel
- Das bildnerische Thema
sollte das Thema z. B. la
- Betrachtung von K
eroffnet fir de

tler ien, Kunst hervorzubri
n oder ein Atelierbesu& mach

urch Produktion un zepti

unst des bayerischen Mi ullehrplanes heifst es: ,Die Mittelschu-
er machen. Das Unterrichtsfach Kunst
n dazu bei: Das Wahrnehmen und bildhafte
Veranschaulichen wie,das Nachde und Sprechen Uber ihre Eindriicke und Vorstellun-
gen, Bedirfnisse un t die Sensibilitdt und bereichert die visuellen Er-
fahrungen der Schiile
lich mitzugestalten. [..}

ungsfelder Gestalten und Betrachten ergénzen sich
wechselseitig und sind im Lkehrplan deshalb parallel gesetzt.”

Im Kunstunterricht wird von jeher auf eine enge Verzahnung von Produktion und Rezeption
Wert gelegt. Der Schiiler soll nicht nur betrachten, er soll auch Werke mit dsthetischem An-

°vgl. Lehrplan der bayer. Mittelschulen, Profilbeschreibung des Faches Kunst
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spruch herstellen. Dahinter steht der Gedanke, dass sich Produktion und Rezeption wech-
selseitig positiv beeinflussen. Begriindet ist diese Theorie im ,Gestaltkreis” des Mediziners
Victor von Weizsacker®, der die Einheit von Wahrnehmung und Bewegung beschreibt.
Wahrnehmung ist immer emotional und kognitiv gepradgt, der entstehende Eindruck be-
einflusst den Ausdruck.

Wenn der Kunstlehrer mit Schiilern ein kubistischen Bild gestalten will, bei dem die Bild-
gegenstande analytisch in geometrische Formen zerlegt und anschlieflend synthetisch
neu zusammengesetzt werden, liegt es auf der Hand, kubistische Bilder der Kubismus-
vater Picasso und Braque anzusehen. Picasso bringt den Nutzen dés\Betrachtens fiir das

Zur weiteren Erklarung der sinnvollen Koppelung von Rezeption
Lern- und Kognitionspsychologie im Anschluss an Piaget herangé

dem Handeln her-
piel bedeutet das:

Vernetzte, handlungsrelevante, kognitive Wissensstrukt
vor und wirken wiederum regulierend auf das Handeln.
Der Begriff Kubismus wird nicht als trages Wisse
gebauten Netzwerk im Gehirn. Dies bewirkt ei ) ere Abrufbarkeit von ver-
netztem Wissen und in unserem Fall ei

nen und Exper-
ten fiir Sach- und Funktionszus a ftlicher Grund-

Weiterqualifikatio rning.

Was die Erwartungen a unstlehrer betrifft, be
achkompetenz, da esajviel Vi
2n des Faches Kunst Exp sei .
isches Wissen undKkénnen en klassischen Bereichen Malerei,
ik, aber auch im sog. arbereich’(visuelle Medien, Film, Spiel, Wer-
seine Schiiler weitergebe iese zuvor selbst erlangen. Hinzu kom-
Schulart und Alt U Ite der Bezugswissenschaften wie der

Lehrer, will er seine Schiiler
ren, auch selbst it gegen
(Wichtige Lerninh

vgl. Weizsacker 1940
1 Arning in Bayer u. a. 2000, S. 307
2vgl. Heinig 1982, S. 28
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Priifungsfragen zu Kapitel 1

Welche Richtziele lassen sich fiir den Kunstunterricht formuli re{
Kreativitat als Ziel des Faches Kunst - nur eine Leerfor

Wie konnen Sie die Kreativitat Ihrer Schiiler fordern

Die Entfaltung der Fantasie ist Aufgabe ch t.
Erldutern Sie!

Welche Mechanismen wirken kreativitat d, welche
-hemmend?

Die Scharfung der Wahrn ung ine wichtige Aufga es
n

Kunstunterrichts. Erlauter Q

A g

?g\



Zusammenfassung Kapitel 1

Richtziele im Fach Kunst

Grobziele

g

Kreativitat

eltverstdndnis

Sach

g

Feinziele

Wahrnehmung /
differenzierte dsthetische Wahrneh
Konnotationen

Phasen %
____ Preparati

kubat

Originalitat Q
_ Sensitivitat
__ Komplexitatspraferen
____ Elabora
___ Ambiguitatsteleranz

Bilddvon'der Wi
d Produktion und Rezeption

Fachkompetenz in ,klassischen” Bereichen
der Kunst und im Sekundarbereich

Bezugswissenschaften
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2. Bildnerische Entwicklung von Kindern und Jugendlichen

Viele Erwachsene zeichnen und malen ungern und auf einem erbdrmlichen Niveau. Das
ist verwunderlich, da die meisten sich als Kind noch begeistert, spontan, temperamentvoll
und unbekiimmert bildnerisch artikulierten. Wann und warum geht bei vielen Menschen
diese Fahigkeiten in der Entwicklung verloren? Es ist genau dieses verlorene Paradies der
uneingeschrankten Nattrlichkeit, nach dem viele Kiinstler wie Klee, Picasso, Dubuffet oder
Twombly suchten.
Paul Klee formuliert es treffend: ,Die Kinder kdnnen es auch und es ste
dass sie es auch kénnen!

Die schwierige Aufgabe des Kunsterziehers ist es, einerseits die kind

Weisheit darin,

fordern, damit der Schiiler in der Lage ist, seine Intentionen bi risct
dies zu erreichen, sollte der Kunstlehrer die Phasen der bildnérisc ntwicklung kennen
und die Bildsprache der Kinder entschliisseln kdnnen.

2.1 Kritzelphase

Die meisten Autoren lassen die Phase mit demaSchm on Brei beginnen.** Hier ent-
deckt das Kind, Urheber einer grafisc , was es als ,Quellg des Gliicks” erle-
be, so Widlocher.®®

auch zum Lutschen geei
Tatsache, dass auf de
und etwas auftaucht
der ganze Korpg i . inki i chulter heraus (Hieb-
i verlagert sich der Be-
ingkritzeln: ein Blindel
ich auf Hand- und Fingergelen-
Llnlenknauel durch Kreisg). Ca. m 3."Lebensjahr kommen auch Zick-
Auf und Ab, welches das en,nachahmt) hinzu.

Kellog® umterscheidet zwanzig,
tale Linien, Spirale, Wellenlinie et
ineinander auftrete

s” wie Punkte, einfache vertikale und horizon-
Zeichnungen zumeist nebeneinander und

B Klee 1997, S. 274 ¢ vgl. Kellog 1969
*vgl. Richter 1987, S. 23 f.
vgl. Widlocher 1974, S. 32

14



.3 Jahre)

ie ein Kreis, ein Oval, ein Viereck oder
e, Hauser und Baume.” Diese Formen

ntwickelt das Kind ein System von Darstellungsfor-
dargestellt werden kdnnen.

7 vgl. Eid/Langer/Rupprecht 1983, S. 29
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Sinnunterlegtes Kritzeln: Ich spiele im G 43

2.2 Schemaphase

maphase” bezeichnet.®® Er fiih
derselben Altersstufe dur

Beeinflussung von au
in den letzten

mit 4. Lebensjahr und ist gekenn-

€0 ischer Formen. Diese werden bevor-
ielfalt optischer Wirklichkeit verlangt.”
tungen und Wahrnehmungen, son-

ata, die im Langzeitgedachtnis beheimatet
nis in der friihen Kindheit nur eine geringe

ngemessenere Schemata zu entwickeln, die durch Experimen-
tum, aber auch durch Vorlagen und Beispiele dlterer Kinder

nehmen, sondern imme
tieren, durch Versuch und
angeregt werden.*

8 vgl. Kerschensteiner 1905, S. 16 2 Schuster 1990, S. 63
* vgl. Eid/Langer/Rupprecht 1983, S. 39
2 vgl. Wessels 1984, S. 329 f.
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Die Schemaphase ist durch folgende spezifischen Merkmale gekennzeichnet:

Anthropomorphie: Alles Dargestellte wird beseelt und trédgt menschliche Ziige. Die Sonne
erhalt ein Gesicht und auch Tiere sehen menschlich aus. Die Kinder identifizieren sich mit
dem Dargestellten.

Pragnanztendenz: Der rechte Winkel (als grotmdoglicher Richtungsunterschied) wird be-
vorzugt. Zweige stehen senkrecht vom Ast ab, der Schornstein ebenso vom Hausdach.
Gemalt wird auch mit gré3tmoglichen Farbunterschieden. /

Rontgenbilder: Das Kind blickt in das Innere eines Busses oder ei
Inneres und AuReres darstellen. Das Kind will sein Wissen vom
demonstrieren.

Bedeutungsperspektive: Was dem Kind wichtig erschei
ist das Ich (das Selbstbildnis) das grofite Bildel t. Dié
drucksproportion genannt. Diese Perspektive fi
ter, im Altertum und im Mittelalter.

Simultanperspektive: Ahnlich wie im Kubi s wird das Motiv durch Auf- oder Umklap-
pen von mehreren Ansichten aus Um rdgnanz willen wi Oglichst viel vom
Motiv gezeigt.

nach Ibst als ,Kopffii
. Fif3e oder Schuhe wer

Mensch: Kinder stellen sich
seitlich rechtwinklig a
Beinen gezeichnetgki

eschlecht der Figur we
en Hosen und Hut.

. Bdume: Tiere sehen zundch ie Menschen, weil die Fahigkeit unter-
erkmale zu zeichn och fehlt, esste Baume sehen durch die Geometrisie-

wie Lutscher und auc nachst rundliche Formen. Wenn das Kind
eieck fir sich entdeck i eldacher das Lieblingsmotiv.

usforderung, nicht nur fiir Kinder. Man unterscheidet:

- Streubild: Sche
Lgerichteten Str d” wird bereits sortiert.

- Standlinienbild: Schulanféanger bevorzugen es, Dinge auf eine Linie zu zeichnen, im
Himmel werden Sonne und Wolken ebenso aufgereiht.

net finden sich Dinge durcheinander im Format. Beim

17



+ Simultanperspektive: Hierzu gehéren auch die ,Landkartenbilder”; die Sicht von oben
ermoglicht einen guten Einblick in das Motiv.

- Schréagbild: Hier wird bereits echte Tiefenwirkung angestrebt. Die horizontale Stand-
linie wird aufgegeben. Linien, die in Wirklichkeit horizontal und vom Betrachter weg
laufen, fiihren schrag tber das Blatt.

+ Horizontbild: Friihestens ab dem 10. Lebensjahr ist die Horizontlinie die Grenzlinie
zwischen Himmel und Erde.

- Zentralperspektive: Selten gelingen Kinder (und auch vielen Erwachsenen) zentral-
perspektivische Zeichnungen.

Die Farbe: Zunachst unterscheiden Kleinkinder Hell und Dunkel; wi
stellungswert (Wiese griin, Himmel blau) ist die Konsistenz. Kleine Ki
ge Farben. Spater unterscheiden die Kinder zwar die Farben, j

immer noch griin und emotional gewahlt sein. Schulanfa pereits wirk-
lichkeitsnahe Farben, auch wenn diese noch rein und ungemi wa ab dem 10
Lebensjahr mischen Kinder gezielt im Hinblick auf ei rstell erenzierung

Bildbeispiele:

Kopffufiler (4,7 Jahre)
Das transkulturelle Pha
beschrieben und hat ger:
sich in Kinderzeichnungen

en der KopffiiRler wurde schon vor mehr als hundert Jahren
u archetypischen Charakter. Das Kopffiifiler-Schema erweist
itunter tberraschend lange resistent.

18



Jlch helfe meiner Mama beim Fensterputzen” (
Erste geometrische Schemata mischedisich mi

\/

,Im Garten” (5,7 Jahre
Die Baumkronen der jLutscherbdume” werden durch Friichte und Schwingkritzelspuren
differenziert dargestellt:'Die Beete sind der Simultanperspektive folgend nach vorne ge-
klappt. Das Gemusebeet ist als ,Streubild” angelegt.
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Bedeutungsperspektive:

dimensioniert. Dem Bild sieht man an, da
fachliche Ziel der Stunde war das Mischen

pffufdlerschema,
en Form gezeichnete

schen tandlinie und der Himmelslinie.
se Str rierung des Raumes erinnert
Konzept des ,archaischen Welt-
ildes, 'wie es Fetz? anhand von Kinder-
zeichnungen untersuchte. Wie dominant
iese Oben-unten-Polaritdt - auch als Glie-
derungsprinzip von Kinderzeichnungen - ist,
zeigt sich daran, dass Kinder, wenn sie die
Erde als Kreis einzeichneten, Hauser, Bdume
und Gebirge gleichwohl der Unten-oben-
Achse folgend eintrugen und im Bereich
des Slidpols einen Erdstreifen malten, beim
Nordpol hingegen einen Himmelsstreifen.

2 vgl. Lewis 1990, S. 69 f.
» vgl. Fetz 1985, S 111 ff.
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,In Spanien am Meer” (9,8 Jahre)
Bei dem Versuch, sich der Wirklichkeit anz
terbilder”. Die schwierige Aufgab
verdn. Es existiert ein Vorder-,
der Pragnanz willen simult

ihern, entstehen haufig interessante ,Zwit-
¢ ie Schilerin sou-
igen werden um
ts unter dem
die Tiefe

ndlichen danach, die Wirklichkeit
erisches Vokabular hierfir

ische Elemente mit schematischen
t entsteht eine gewisse U i it, weil Ziele zu hoch gesteckt werden.
st das Interesse der Erwa den Bildern nach. Eid/Langer/Ruprecht

Haufig nimmt auch mit geste
sprache ab.

Der Kunstlehrer ie bildhafte Artikulation in jeder Alterstufe auch ein
Mittel zur Identitat: klu nd Selbstfindung ist und sollte zur Hilfestellung in der
Lage sein.

24 Eid/Langer/Ruprecht 1983, S. 58
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Bei den ,Sonnenblumen” (12,5 Jahre) tragt der
rend die Blumen und die Vase noch

tunterricht in der Schule Friichte. Wah-
isch abgebildet sifid,dst der Hinter-
eformt”. Durch eine Le

"

(137
): Realismus mit ro-
ischen Ziigen

ugendliche sehnen sich
nach einer heilen Welt und
Zweisamkeit. In Schiilerbil-
dern finden sich haufig kli-
scheehafte Bildelemente.
Will der Kunstlehrer Mal-
und Zeichenschemata auf-
|6sen, kann er die Aufgabe
anders formulieren: ,Male
oder zeichne einen Son-
nenuntergang im Hochfor-
mat und ohne Rot".
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,Der Kuss” (14,5 Jahre)

Schilerbilder sind e ragt von Stereotypen. Die ichtskonturlinie erinnert
stark an die von Com .
selm in ihrer Dissertation Kin ilder Kontext neuer Medien em-

nis, d ich in den verglichenen bildneri-
Motivstruktur wiederfinden. Wahrend
r Alltagssituationen beinhalten, stellen
daptionen von Comic-Darstellungen und
te festgestellt werden, dass Kinder und Jugend-

ichnerische Auseinandersetzung manifestierte sich
ren Bildkompositionen.

% vgl. Wiegelmann-Bals 2009
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